THOMAS HAZART,
Sint-Franciscus, ca. 1600.

Kontich, Reepkenskapel.

De ongebruikelijke hoogte en profilering van het voetstuk
zou het resultaat kunnen zijn van een later ingrijpen.
De Maria met het Kind in het Stedelijk Museum Hof van
Busleyden te Mechelen (cat. 45) is opgebouwd volgens het
traditioneel model met borststuk, sierbanden en een lint
met sieraad. Het beeld is echter kloeker in zijn vormgeving
en de figuur heeft ook meer allure dan deze van de vorige
periodes. Wij durven het dan ook in de jaren 1580-1590
plaatsen. De polychromie van het beeld is verwijderd,
zoals bij enkele andere beelden in het museum. Een licht
variérend model is de Maria met het Kind met wereldbol
en granaatappel uit de Sint-Laurentiuskerk te Betekom
(cat. 43). Het is een mooi exemplaar van het einde van de
zestiende eeuw, met borststuk, sierbanden en linten met
een sieraad. De mantel is breed en in zware plooien voor het
lichaam gedraaid. Het kleed valt breed uit met verscheidene
plooien tot over de rechtervoet. Het Jezuskind maakt een
zegenend gebaar en is in zithouding lichtjes naar zijn
moeder toegedraaid.
Hazart maakte ook enkele beelden volgens het
model 2. De Onze-Lieve-Vrouw van Zon in de Kerk
van Onze-Lieve-Vrouw over de Dijle te Mechelen,
daterend van omstreeks 1580-1590, is er een mooi
voorbeeld van (cat. 44). Verder is er nog een vroege
Madonna met het Kind in de Sint-Martinuskerk te
Halle-Zoersel. Enkele beelden kondigen het begin
van de zeventiende eecuw aan en doorbreken de
traditionele modellen, zo onder meer de Madonna
van Lille die een halflang bovenkleed krijgt (cat. 53).
In de andere beelden van Thomas Hazart zijn de eerste
tendensen naar barokstijl waar te nemen, in het bijzonder
door de uitdrukking van gevoelens, zowel door de gelaats-
uitdrukkingen, als door dramatiserende gebaren. De groep
van de Graflegging van Christus uit Vilvoorde (cat. s1) en
het beeld van Sint-Franciscus uit de Reepkenskapel te
Kontich, beide te dateren omstreeks 1600, illustreren
dit sprekend.
In de literatuur® werd ook werk van een meester ‘Jan,
de cleynstecker’ vermeld. In 1567-1570 maakte hij een
Calvariegroep voor de Sint-Martinuskerk te Duffel (cat. 39).

34 Het Mechelse Meubel 1500 - 2000
Houtsnijwerk



Mogelijk is hiervan alleen het kruis met de Christus
bewaard gebleven. In 1599 werden immers een Maria en
een Heilige Johannes besteld om bij het kruis te plaatsen.
En in november 1600 bestelde de kerk bij Jan van Doorne
een ‘berch onder tcruijcefix’. Het is mogelijk dat Jan van
Doorne (Deurne) ook de twee in 1599 bestelde beelden
uitvoerde. De figuur die ons in deze studie het meest
interesseert, is die van de Maagd (hoogte 146 cm).

Naar type behoort ze eveneens tot de groep met de verticale
plooien. Opvallend is nochtans dat de figuur minder plomp
en smaller is dan gebruikelijk. Een verklaring hiervoor ligt
mogelijk in het feit dat de Calvariegroepen een enigzins
andere evolutie gingen volgen en als een aparte groep
dienen te worden bestudeerd, zoals we reeds hoger
opmerkten bij de bespreking van de Calvariegroep van
Puurs (cat. 27).

In de kerk van Onze-Lieve-Vrouw en Sint-Leodegarius
te Bornem wordt een mooi beeld bewaard van Onze-Lieve-
Vrouw van de Krocht (cat. 37). Het Kind draagt een druiven-
tros in de hand; het geheel is verder verfraaid met verschil-
lende losse attributen, zoals kronen, een scepter, een
wereldbol, een duif, enz... Op basis van archiefonderzoek
kon het beeld worden toegeschreven aan Maarten van
Calster (Martin van Calsteren).>® Een kerkrekening van
1597 vermeldt de levering van een beeld: ‘Item noch aen
deselve Merten Van Calster betaelt ome de helft van ons
Lieve Vrouwenbeeldt staende in de crocht, int geheel
kostende de somme van achttien gulden compt ome de
helft ter cause van kerke de somme 9 gulden’. Het beeld
behoort tot het type met de verticale plooien op de borst.
Hoog onder de borst wordt het kleed samengebonden met
een lint dat in een strik eindigt. Het Kind is licht naar zijn
moeder toe gedraaid. Het devotiebeeld uit de Sint-Theo-
balduskapel te Turnhout, de zogenaamde Onze-Lieve-
Vrouw van Bijstand (cat. 36) is het spiegelbeeld van dat
van Bornem en kan op basis daarvan aan dezelfde meester
worden toegeschreven.

Een laatste beeld uit deze groep is de Maria met
het Kind uit de Brusselse Sint-Michielskathedraal (hoogte
142 cm).2" Het kan worden toegeschreven aan de Meester
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met het huismerk en de initialen 1SN en 1592-1593
gedateerd worden. In de kerkrekeningen wordt tweemaal
een betaling vermeld aan de Mechelse polychromeur Jan
van de Venne. In 1592 wordt ‘Betaelt aen Jan van de Venne
voor t’beelt van O.L.V. dwelck hij heeft doen maken tot
Mechelen, daer voor 18 rinsgulden’ (AESG, reg. 436, fol.
140V|, en een jaar later, in 1593, wordt ‘Betaelt Jan van
de Venne voor tweeste beeld van O.L.V. dwelck men
ommedraeght in de processie van O.L.V. halfaigst, want
t'beelt staande boven O.L.V. outaer niet is bequaem om
te paleren, ende oick niet sonder perijkel int affneemen
ende opsetten. Alsoe hier betaelt voer ‘tvoerscreve beelt
18 rinsgulden’ (ibidem, fol. 158).

De Sint-Michielskathedraal bezat dus twee Mechelse
beelden, het ene van 1592 was opgesteld boven het altaar
van Onze-Lieve-Vrouw, het tweede van 1593 werd besteld
om het in de processie rond te dragen. Jan van de Venne was
een Mechels polychromeur die zich te Brussel had geves-
tigd. In 1592-1593 was hij werkzaam in de Sint-Michiels-
kathedraal en fungeerde als tussenpersoon bij de aankoop
van de twee beelden in Mechelen. Misschien heeft hij ook
de beelden gepolychromeerd.

In de kerk is thans maar één beeld bewaard gebleven.
In de literatuur wordt verondersteld dat het gaat om het
beeld van 159222 omdat de kerkfabriek in 1642 opdracht
geeft ‘om d’belt van O.L.V. te maecken lichter van
gewichte, op dat het in de processie portabelder mochte
wesen’ (AESG, reg. 54, fol. 36). Het beeld van 1593 zou
verdwenen zijn bij de godsdiensttroebelen. Inderdaad is bij
het bewaarde beeld te zien hoe aan de zijkanten gedeelten
zijn weggekapt, daar waar de mantel aan weerszijden in
brede plooien naar beneden valt. Het beeld is thans
omgevormd tot gekleed beeld. Of het beeld nu van 1592
is of van 1593 doet weinig ter zake in deze studie, wat
niet wegneemt dat wij de datering van 1592 niet bewezen
achten. Het is niet duidelijk hoe het Mariabeeld aanvanke-
lijk in de processie werd rondgedragen, als beeld of als
gekleed beeld. We mogen aannemen dat het bewaarde
kunststuk in 1642 zeker als gekleed beeld heeft gediend.
Niets bewijst tot hiertoe dat dit ook in 1593 zo het geval



was, al is dit evenmin uit te sluiten. Een ander probleem
is het meesterteken dat is aangebracht op de rugzijde: een
kruis met een monogram ISN. Dit monogram kan thans
niet aan een bepaald beeldhouwer worden toegeschreven.
In de literatuur wordt het merk van de Sint-Anna te drieén
in het voormalige Diocesane Museum te Mechelen
geidentificeerd als van eenzelfde meester.?3 Zoals de auteur
zelf opmerkt, is de letter N bij het Mechelse beeld moeilijk
aanwijsbaar en daarbij komt nog dat de twee kruisen
verschillend zijn, namelijk een Lotharings kruis met twee
balken tegenover een gewoon kruis met één balk.

BEELDEN UIT HET EERSTE KWART
VAN DE ZEVENTIENDE EEUW:
GROEP D

Wie de tentoonstelling De beeldhouwkunst in de eeuw
van Rubens** bezocht, zal misschien hebben opgemerkt
hoe weinig beeldhouwwerk daar werd getoond van tijdge-
noten van Rubens. De baroksculptuur als zodanig zal eerst
na de dood van Rubens tot volle bloei komen. Lucas
Faydherbe zal de Rubensiaanse barok te Mechelen vertol-
ken in de periode 1640-1660 aldus Max Libertus;*s Rubens
was reeds op 30 mei 1640 te Antwerpen gestorven.
Het eerste kwart van de zeventiende eeuw is een boeiende
periode. De oude renaissanceformules blijven behouden en
tegelijkertijd wordt er gezocht naar vernieuwing.
Er ontstaan andere modellen; er treedt verandering op in
de kleding en in de versiering; soms tekent zich een meer
psychologische benadering af waarbij het vroegere
hiératische karakter wordt doorbroken en de beeldhouwer
opnieuw een meer menselijke uitdrukking zoekt, bijvoor-
beeld in de relatie moeder-kind in beelden van Maria met
het Kind; het Jezuskind wordt meer en meer naakt voor-
gesteld. Het lijkt erop dat men een totaal nieuwe opvatting
aan het beeld wil geven die wij misschien als vroeg-barok
kunnen bestempelen.>¢

Een meesterlijk voorbeeld van een nieuwe variant van
een traditioneel model is het Onze-Lieve-Vrouwebeeld uit
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de Sint-Picterskerk te Jette (hoogte 190 cm). In grote lijnen
sluit het beeld nog aan bij de traditie, zoals blijkt uit de
contraposthouding, de aanwezigheid van de halsketting,

de drapering van de voor het lichaam geslagen mantel, het
lange haar dat tot op de schouders neervalt. Daarnaast zijn
er nieuwe elementen. De Maagd draagt sandalen en staat op
een maansikkel. Vooral de versiering bovenaan is gewijzigd.
Het opperkleed heeft een grote opening in het midden die
met een rijgkoord wordt samengebonden. Het kleed is rond
de borsten geplooid. Op het hoofd is het meesterteken van
Jan 1t van Avont aangebracht.

De bekende beeldhouwster Maria Faydherbe zal
pogen helemaal te breken met de traditionele modellen.
Het gekende bukshouten beeldje uit een privé-verzameling
te Antwerpen (hoogte 15 cm) is duidelijk een breuk met het
verleden. Het Jezuskind wordt op een sokkeltje geplaatst en
houding en gebaren bewerkstelligen een geheel andere
psychologische uitstraling. Nieuw is ook dat men zal terug-
grijpen naar de kleinsculptuur. De oude traditie die in het
midden van de zestiende eeuw was doodgebloed, wordt
nieuw leven ingeblazen, maar met gebruik van nieuwe
modellen en materialen. Maria Faydherbe signeerde dit
beeldje voluit: ‘MARIA FAYDHERBE ME FECIT'.

Het beeld van Onze-Lieve-Vrouw met het Kind met
een boek, bewaard in de Antwerpse Sint-Carolus Borro-
meuskerk (hoogte 73 cm), gaat terug op het Antwerpse
model 1 met borststuk en sierkettingen. Het beeld zou
gemaakt zijn uit hout van de miraculeuze boom van
Scherpenheuvel en geschonken zijn door de aartshertogen
Albrecht en Isabella.2” Op basis van de overeenkomst met
de traditionele Mechelse modellen menen we het beeld als
Mechels te kunnen omschrijven. Het moet in 1606 of kort
ervoor zijn vervaardigd want op 3 juli 1606 wordt door
Octavus Arts, bisschop van Tarentum en apostolisch
nuntius van de Nederlanden, een aflaat van 150 dagen
verleend aan wie het beeld kwam vereren.>® Volgens
Pallemaerts, die de hoger aangehaalde gegevens over dit
beeld publiceerde, kreeg Johannes Miraeus, bisschop van
Antwerpen, in 1604 de opdracht de wonderbare genezingen
te Scherpenheuvel te onderzoeken en de bedevaart ter



JAN 11 VAN AvoONT,
Maria met het Kind, 1610-1620.
Jette, Sint-Pieterskerk.

Meesterteken van Jan Il van Avont.
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MECHELS ATELIER,

Onze-Lieve-Vrouw van Scherpenheuvel,
(a.1606.

Antwerpen, Sint-Carolus
Borromeuskerk.
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plaatse in te richten. Bij die gelegenheid liet hij de eik
omhakken waarin het beeldje van Onze-Lieve-Vrouw van
Scherpenheuvel was gevonden. De boom werd in drie delen
gezaagd: het grootste en beste deel ging naar de aarts-
hertogen Albrecht en Isabella, de twee andere delen en de
takken bleven ter plaatse.?? Het is na deze gebeurtenis dat
de Aartshertogen een beeld van Onze-Lieve-Vrouw met
het Kind zullen laten vervaardigen voor de jezuieten te
Antwerpen. Het beeld moet dus tussen 1604 en 1606
gemaakt zijn. De Antwerpse jezuietenkerk, toegewijd aan
Onze-Lieve-Vrouw en de Heilige Ignatius werd gebouwd in
1614-1621. De Houtappelkapel waarin het kunstwerk zich
thans bevindt, werd pas begonnen in 1621. Het beeld zelf is
rijk versierd, meest opvallend hierbij is de ingekapte
versiering op de rand van het kleed en het opperkleed.

Op het borststuk is een siermedaillon aangebracht met de
voorstelling van een duif als symbool van de Heilige Geest.
Opvallend is ook dat het Jezuskind sandaaltjes draagt.
Merkwaardiger nog is dat Maria voorgesteld is op blote
voeten. Bij nader toezien blijkt echter dat dit gedeelte werd
aangezet. Een voetstuk als dusdanig ontbreekt; mogelijk
werd het verwijderd met het schoeisel. Het beeld is thans
aan een console vastgemaakt, zodat de onderkant ervan niet
onderzocht kon worden. Een merk of meesterteken kon
niet worden aangetroffen. Nadat de boom van Scherpen-
heuvel was omgehakt, zouden er in Mechelen nog
verscheidene beeldjes ‘uit den eik’ worden gebeeldhouwd.
Zij vertonen de traditionele renaissancekenmerken. Een
mooi voorbeeld is bewaard in het klooster van Berlaymont
te Waterlo (cat. 70). De Mechelse ateliers profiteerden van
de noodzaak tot controle en centralisering van het kerkelijk
beleid betreffende het bedevaartsoord Scherpenheuvel.

Een mooi voorbeeld van het model 1 uit deze laatste
periode wordt bewaard in de Sint-Hubertuskerk te Balen-
Hulsen (cat. 54). In de voet van het beeld staat een
meesterteken met de Romeinse kapitaal M. De uitvoering is
sierlijk en de proporties zijn harmonieus. Het werk beant-
woordt geheel en al aan de traditionele renaissanceken-
merken. Het hoofd van Maria is fijner dan gewoonlijk.
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Meesterteken van de Meester

met de Romeinse kapitaal M.
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De Meester met de Romeinse kapitaal M zou in zijn carricre
ook beelden uitvoeren in barokstijl.

Een uiterst laat voorbeeld van model 1 is het beeld
van Onze-Lieve-Vrouw Onbevlekt Ontvangenis op de
maansikkel, genaamd Onze-Lieve-Vrouw van de Vrede,
bewaard in de Sint-Donatuskerk te Aarlen (cat. 64). Het is
herkomstig uit de voormalige kerk van de kapucijnen te
Aarlen en zou dateren van 1654. Maria draagt een lang
kleed dat om de hals aansluit en tot tussen de voeten valt.
Daarboven draagt zij een borststuk dat aan de randen extra
versierd is. Op het borststuk hangt een ketting met een
kruisje, om de hals een parelsnoer met een medaillon. De
mantel die over haar schouders gedrapeerd is, is breed voor
het lichaam geslagen tot onder de rechterarm. Zij houdt de
rechterarm gestrekt voor zich en hield vermoedelijk ooit
een scepter in de hand. Het ronde hoofd met gecentreerde
zintuigen is klein in verhouding tot het lichaam; het weel-
derige haar valt in twee strengen op de schouders; bovenaan
op het hoofd is een cilinder uitgespaard om een kroon aan te
brengen. Het Jezuskind zit op de linkerarm van zijn moeder.
Het draagt een kleedje dat tot op de blote voeten reikt en
een halssnoer met kruisje. Op het hoofdje is tussen het
gegolfde haar een uitsparing voorzien voor een kroon.

Het kind zit frontaal, de beentjes lichtjes gedraaid naar zijn
moeder. Maria staat op een wolkendek met een maansikkel
die het opschrift ‘LUNA sUB PEDIBUS EJUs’ draagt. Dit beeld is
het laatst bekende gedateerde exemplaar uit de reeks van
het model met het borststuk.

De Maria met het Kind in de norbertijnenabdij te
Tongerlo-Westerlo (cat. 60) is een laat voorbeeld van
model 2. Het is gesigneerd in de voet met het initiaal F,
een monogram dat wij aan Antoon Faydherbe willen
toeschrijven. Het lange kleed, met een versierde rand, wordt
onder de borst samengeschort. Op de borst is het verfraaid
met een grote sierspeld. Het hoofd van Maria is eerder fijn
in vergelijking met dat van het Jezuskind. Antoon
Faydherbe werd meester in 1605 en stierf in 1653. Het beeld
van Tongerlo dateert uit de jaren 1610-1620. Een nog later
voorbeeld van 1624, gebeeldhouwd door dezelfde auteur, is
bewaard in Opwijk.3° Het is een variatie op de bestaande



ANTOON FAYDHERBE,

Maria met het Kind, 1626.

Opwijk, Kerk van Sint-Petrus en Sint-
Paulus.

Meesterteken van Antoon Faydherbe.
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modellen. De algemene opvatting blijft traditioneel, zo ook
de decoratie met sieraden en sierbanden. Het bovenstuk van
het kleed wordt dichtgeregen met een touw. Het beeld zelf
en de drapering zijn kloeker dan bij de bestaande modellen.
Het Jezuskind is naakt voorgesteld. Ook al verschijnen er
meer barokkenmerken, de basisconceptie werd niet
gewijzigd.

Een laat voorbeeld van model 2 is het beeld van Maria
met het Kind, genaamd Onze-Lieve-Vrouw van Victorie
(cat. 63), bewaard in de Sint-Petrus en Pauluskerk te
Beveren-Kallo. Het is een werk van beeldhouwer Frans van
Loo en gedateerd 1638.3T Het basismodel met de verticale
plooien is nog aanwezig en duidelijk herkenbaar. Het
geplisseerde onderkleed rond de nek en het vlakke keurs-
lijfje herinneren aan de vroegere modellen. De anatomie
wordt echter voller, vooral zichtbaar in de dikkere handen
en de bollere aangezichten. De zware en overvloedige
drapering herinnert eraan dat de barok volop in zwang is.

BesrLulT

De Mechelse renaissancebeeldhouwkunst ontstaat tijdens
het bestuur van Margareta van Qostenrijk (1506-1530).
Aanvankelijk sluiten de beelden in afmeting en in uit-
straling aan bij de laat-gotische productie. Geleidelijk aan
worden de beelden groter en ontstaan er twee modellen bij
de voorstelling van vrouwelijke heiligen. Dit is bijzonder
duidelijk bij de vele voorstellingen van Onze-Lieve-Vrouw
met het Kind. Deze modellen blijven in voege tot in de
eerste helft van de zeventiende eeuw. De Mechelse beelden
zijn te omschrijven als ambachtelijke productie met
degelijke kwaliteit maar zonder oorspronkelijkheid. Einde
zestiende, begin zeventiende eeuw treedt er variatie en
vernieuwing op. Stilaan komen emotionaliteit en drama-
tische gebaren sterker tot uitdrukking. De afmetingen van
de beelden worden steeds groter, maar stilaan raakt de
kleinsculptuur opnieuw in zwang, zij het met gebruik van
nieuwe materialen.
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Verscheidene beelden zijn gemerkt, in navolging van
de regels van het ambacht. Naast het Mechelse stadskeur-
merk met de drie palen komen er ook meestertekens voor.
Hierbij is er een evolutie van meer abstracte signeringen
naar afzonderlijke letters of meerdere initialen.

[Cat. tent.] Mol 1971;

zie ook Jansen 1976.

Van Doorslaer 1933, p. 168.

Jansen 1976, pp. 1-13.

Deze laat-gotische productie werd
geinventariseerd door W. Godenne;
de lijsten werden gepubliceerd in
de Handelingen van de Koninklijke
Kring voor Oudheidkunde,
Letteren en Kunst van Mechelen:
Godenne 1957; Godenne 1958;
Godenne 1959; Godenne 1960a;
Godenne 1962; Godenne 1969;
Godenne 1972; Godenne 1973;
Godenne 1974.

Tekeningen van gedateerde
renaissanceornamenten komen
voor achteraan het artikel
Duverger, Onghena en Van Daalen
1953.

Voor bespreking van Mechelse
merktekens zie Van Doorslaer
1933, pp. 159-176; Van Vlierden
1979, PP. 405-436.

Dervaux-Van Ussel, 1973a,

PD. 233-244.

Dervaux-Van Ussel, 1973.
Duverger, Onghena en Van Daalen

1953.

10. Roggen 1953, pp. 207-246.
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T3

14.

T5:
16.
17:
18.
19.
20.
21.
23
23.
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25.
26.

27

28.
29.
30.
31

Van Doorslaer 1933, p. 168.

Van Schoutte en Hollanders-Favart
1979, PP. 436-451, in het bijzonder
cat. XXIL.2.

Zie de bijdrage van Christina
Ceulemans in deze catalogus,

pp. 61-77.

Vandenbussche-Van Den Kerkhove
1978, p. 186.

Didier 1973.

Monballieu 1969, pp. 89-106.
Van Doorslaer 1933, pp. 166-167.
Jansen 1998, pp. 119-161.
Keersmaekers 1985, pp. 34-35.
Maerevoet 1978, p. 38.

[Cat. tent.] Brussel 1975, nr. 112.
Ibidem.

Ibidem.

[Cat. tent.] Brussel 1977.
Libertus 1938.

Over de spanning tussen de
renaissance- en
barokbeeldhouwkunst, en de rol
van Maria Faydherbe, zie Jansen
1988-1989.

Pallemaerts 1936, 2, p. 21;

Boni 1953, p. 149.

Ibidem.

Ibidem.

Lindemans 1937, p. 109.

Joos 1982, pp. TT15-116.
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