Mechelse rondsculptuur in hout
tijdens de Renaissance:
de studie van twee modellen

JAAK JANSEN

STIJLKRITISCHE BENADERING

Stijlkritisch onderzoek is een van de meest gebruikte
methodes in de kunstgeschiedenis. Het spreekt evenwel
voor zich dat de stijlkritische criteria zoveel mogelijk
dienen te worden aangevuld met andere. De besluiten

van het stijlonderzoek moeten verder worden getoetst,
vervolledigd of eventueel gecorrigeerd:

— door onderzoek van het kunstvoorwerp zelf, zowel naar de
materiéle verschijningsvorm, zoals houtsoort, polychromie
en gebruikte werkwijze, als naar andere factoren zoals
merken, handtekeningen, opschriften, dateringen,
huismerken, enz...

— door onderzoek der archivalische bronnen: bestellingen,
contracten, betalingen, vermeldingen van vervoer, enz.

— door iconografisch onderzoek.

Bepaalde stijlkenmerken blijven constant gedurende
jaren, soms gedurende generaties. Ze maken het kunst-
voorwerp identificeerbaar en classificeerbaar: een model of
vorm van een voorwerp zoals een portiekaltaar, een type
beeld zoals de ‘poupées de Malines’, een onderdeel van een
voorwerp zoals de schikkingen in het gotisch plooienspel.
Naast deze constanten zijn er variabele kenmerken die
daaraan ondergeschikt zijn. Zij zijn vaak historisch
gebonden, zoals de modegebonden schoeisels en kleding-
stukken, of decoratieve elementen eigen aan de stijlperio-
den. Deze variabele kenmerken kunnen soms zeer interes-
sant zijn voor de verdere identificatie. Er is evolutie en
wisselwerking tussen constante en variabele kenmerken.
De variabelen kunnen de constanten beinvloeden.

Een variabel kenmerk kan hoofdkenmerk worden en dus
constant blijven voorkomen, zoals bijvoorbeeld de houding
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van het Jezuskind op de arm van zijn Moeder of een veran-
dering in de kleding die stilaan de norm wordt. De studie
van de constante en variabele kenmerken moet worden
gesitueerd in het kader van een ruime cultuurhistorische
context: historische gegevens of gebeurtenissen, het
mensbeeld van de tijd, mode, maatschappelijke verhou-
dingen (bestellers), het ambachtswezen, gebruiken van
aankoop en vervoer, enz. Zo is de voorliggende studie niet
los te denken van de evolutie van de geesten in functie van
enerzijds de Reformatie, de Contrareformatie en de Maria-
verering, of anderzijds de weergave van de anatomie en de
gedraging tijdens de Renaissance.

Het vertrekpunt van deze studie is de regionale ten-
toonstelling van Oude kerkelijke beeldhouwkunst in de
Oosterkempen die in 1971 te Mol werd georganiseerd.’

Op deze tentoonstelling waren twee Mariabeelden aanwezig
die grote gelijkenissen vertoonden. Het betrof twee
Mechelse beeldjes, beide gemerkt met een vijfpuntige ster.
Het ene kwam uit de Sint-Willibrorduskerk te Olmen

(cat. 16) en werd reeds vroeger door G. Van Doorslaer als
Mechels geidentificeerd;? het tweede kwam uit de Sint-
Niklaaskerk te Dessel en was in de voet voorzien van het
hoger vermelde merk. Wij wezen toen reeds op de overeen-
komsten tussen deze twee beelden en de mogelijkheid om

MEESTER MET DE VIJFPUNTIGE STER, door stijlkritische vergelijking een aantal Mechelse beelden
Maria met het Kind, te kunnen groeperen.3
midden zestiende eeuw. De beelden van Olmen en Dessel zijn duidelijk
Dessel, Sint-Niklaaskerk. verwant. We willen de gelijkenissen concentreren rond
vijf aandachtspunten:
— KLEDING:

Maria: geheel van mantel, kleed en opperkleed, borststuk,
sierkettingen en halssnoer

Jezuskind: het kleedje reikt tot op de voet, de kraag eindigt
in een tip, halssnoeren met kruisje.

— HOUDING:

Maria: de contraposthouding met gebogen rechterbeen,
opgeheven arm met scepter, draagwijze van het kind
Jezuskind: frontale zithouding, hiératisch karakter,
wereldbol in linkerhand, scepter in rechter- of linkerhand
(of zegenend).
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— PLOOIVAL:

Maria: de mantel opgehouden door linkerarm, V-vormige
plooien op de buikstreek, neerplooiende rand van de mantel
onder de linkerarm.

— HAARTOOT:

Maria: neervallende lokken op de rug en schouders
Jezuskind: krullend haar

— FYSIONOMIE:

Maria: ovaal gelaat, hoog voorhoofd, kleine kin, neus,

ogen en mond gecentraliseerd.

Niettegenstaande deze grote gelijkenissen tekenen
zich tussen beide beelden toch ook een aantal kleine
verschillen af. Het beeldje van Olmen is iets stijver van
opvatting, het haar is rond het gezicht met bekken naar
achter toe gewerkt, het hoofd is iets kleiner, de rechterarm
is meer zijwaarts gericht, het Jezuskind zit meer frontaal,
en het geheel is van een betere kwaliteit. Het beeldje van
Dessel is breder en vrijer van opvatting, het haar van Maria
valt in strengen naast het gezicht, het hoofd is groter, de
rechterarm is voorwaarts gericht, het Jezuskind zit minder
frontaal en het werk is van een iets mindere kwaliteit.

De stijlovereenkomsten tussen deze beelden zetten
ons er toe aan andere gelijkaardige exemplaren te zoeken en
te verzamelen. Mijn dagelijkse werkkring in het Koninklijk
Instituut voor het Kunstpatrimonium bood mij hiervoor
een uitstekende gelegenheid. Naar aanleiding van de
inventarisatie van het kunstbezit van de provincie
Antwerpen en een gedeelte van Vlaams-Brabant kon de
documentatie van het instituut vervolledigd en op punt
gesteld worden. Bijzondere dank gaat hierbij naar mijn
collega’s wijlen de heer Benoit Geukens en zijn opvolgster
mevrouw Christina Robijns-Ceulemans die mij hierbij
hebben geholpen.

Wij registreerden tot op heden meer dan 370 houten
beelden die wij durven omschrijven als Mechels werk uit
de Renaissance. Hierbij werd vertrokken van de twee proto-
typen van Olmen en Dessel zodat het in hoofdzaak om
beelden van vrouwelijke figuren gaat. In deze studie hebben
we het overigens uitsluitend over vrouwelijke figuren.
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MECHELS ATELIER,
Maria met het Kind, 1510-1530.

Tienen, Sint-Germanuskerk.

4

Wij hebben getracht deze beelden te groeperen en te
ordenen in een tijdsverband en hebben aldus vier groepen
kunnen onderscheiden:

— groep A: aanvang van een nieuwe productie, 1510-1530
— groep B: tweede en derde kwart zestiende ecuw

— groep c: vierde kwart zestiende eeuw

- groep D: eindfase, eerste kwart zeventiende eeuw.

Deze indeling dient uiteraard met de nodige
soepelheid te worden gehanteerd. De tijdsaanduidingen
moeten als richtinggevend worden beschouwd en niet als
strak begrensde eenheden. De gedeeltelijke overlapping van
groepen A en B toont dit reeds aan. Belangrijk is echter ten
eerste dat wij door het bijeenbrengen van dit materiaal een
leegte opvullen in de geschiedenis van de beeldenproductie
en ten tweede dat wij in dit geheel een ordening proberen te
brengen die een eerste introductie is in de studie van de
beeldhouwkunst van de Renaissance te Mechelen.

AANVANG VAN EEN NIEUWE PRODUCTIE ISTIO—1I530:
GROEP A
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Een van de vroegst te dateren Mechelse renaissancebeelden
is een Maria met het Kind met wereldbol en scepter (hoogte
35 cm), een werk van omstreeks 1510-1530, bewaard in de
Sint-Germanuskerk te Tienen. In haar algemene opvatting
sluit deze sculptuur nog aan bij de Mechelse laat-gotische
traditie.4 Het gaat om een klein devotiebeeldje, vermoe-
delijk bestemd voor privé-devotie in een huiskapel of een
kloostercel. Door zijn afmetingen (doorgaans ca. 30—45 cm)
is het gemakkelijk verhandelbaar. Het staat op een kleine
soklkel die vermoedelijk samen met het beeldje werd
gebeiteld, wat bij laat-gotische beeldjes gebruikelijk is.
Nieuw is echter dat het een renaissance-uitzicht krijgt.

De aanwezigheid van het lichaam wordt voelbaar doorheen
de kleding, de figuur krijgt meer profilering dan voorheen
en de kledij ondersteunt de lichaamsweergave. Belangrijk
is ook de contraposthouding waarbij de rechterknie is
vooruitgebogen zodat een zekere beweeglijkheid ontstaat.



De figuur wordt breder in de heupen en smaller in het
borstgedeelte. Het zwaartepunt van het beeld ligt op heup-
hoogte. Opvallend is ook het grote hoofd van de Maagd.
Wanneer de aanwezigheid van een voetstuk aansluit bij de
vorige periode, dan moet daar onmiddellijk worden bij
vermeld dat de vorm ervan duidelijk verschillend is.
Gotische beelden stonden op een geprofileerd voetstuk met
afgeschuinde hoeken, terwijl in de Renaissance de voorkeur
werd gegeven aan rechthoekige voetstukken met onderaan
en bovenaan een dekplaat. De versieringen in ruitvorm met
ingedrukte punten en leliemotieven verwijzen nog naar de
gotische traditie. Het Jezuskind heeft een frontale,
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hiératische zithouding; het houdt een kruisdragende
wereldbol in de linkerhand en maakt een zegenend gebaar
met de rechter.

Een volgend beeldje dat tot deze eerste groep behoort,
is een Maria met het Kind, bewaard in de Sint-Leonardus-
kerk te Zoutleeuw (cat. 15). Het heeft een gelijkaardig
uitzicht als de hierboven beschreven sculptuur, al dient
opgemerkt dat de verhoudingen juister zijn, onder meer
doordat het hoofd kleiner is in vergelijking met de rest van
het lichaam. Opvallend is de renaissanceversiering die bij
het polychromeren werd aangebracht. Op het roodgekleurde
borststuk werden in verguldsel twee staande S-motieven
aangebracht die elkaars opponent zijn. Ook het voetstuk
bezit een merkwaardig renaissanceornament. Net zoals bij
het beeldje van Tienen heeft het een rechthoekige vorm,
maar de voorkant is voorzien van een rond medaillon
(tondo) dat symmetrisch omringd is door acanthusranken.
Dit decoratieve motief werd met verguldsel geschilderd op
een donkere achtergrond. Deze ornamenten verwijzen naar
de vroeg-Renaissance.s Het beeldje moet ca. 1520-1530 tot
stand gekomen zijn.

Een interessant vergelijkingspunt vinden wij in het
laat-gotische beeldje van Maria met het Kind bewaard te
Eversel (cat. 14). Hier zien wij dat op de kleding, namelijk
op het kleed en de mantelboord, en op het voetstuk vroeg-
renaissanceornamenten geschilderd zijn. Anderzijds is het
beeld zelf nog in laat-gotische traditie gebeeldhouwd, zoals
blijkt uit het feit dat de zin voor anatomie en meer
plastische vormgeving en profilering ontbreekt. Op de
sokkel is de letter M in verguldsel aangebracht, mogelijk een
merkteken dat wijst op de Mechelse herkomst.® Dit laat-
gotisch beeldje beschilderd met vroeg-renaissanceversiering
moet in de periode 1510-1530 tot stand zijn gekomen. Het
Jezuskind is veel vrijer weergegeven dan gebruikelijk is in
de nieuwe renaissance-vormentaal waar het Goddelijk Kind
veelal een hiératisch karakter vertoont. Deze verstrakking
in de houding, met de bedoeling het goddelijke te bena-
drukken, kan wel aanleiding geven tot een interpretatiepro-
bleem. De onhandige en onnatuurlijke zithouding van het
Kind doet afbreuk aan de natuurgetrouwheid in de weergave



van de anatomie. Het Jezuskind wordt opnieuw voorgesteld
als goddelijke verschijning, ten nadele van de weergave van
een menselijke moeder-kind verhouding van de laat-
gotische periode. Mogelijk moet hier een verband gezocht
worden met de verstrakking in het kerkelijke leergezag,

die tot het Concilie van Trente zal aanleiding geven.

De verering van Maria en de heiligen behoorden immers
tot de belangrijkste aangevochten leerpunten.

Een mooi voorbeeld uit deze beginperiode van de
Renaissance is het beeld van Maria met het Kind met
wereldbol en scepter, bewaard in de Reepkenskapel te
Kontich. Het moet dateren uit de jaren 1540-1560. Ook
dit beeld is vergelijkbaar met de prototypen van Olmen
en Dessel met borststuk en sierkettingen. Toch is er een
belangrijk verschil. De mantel van Maria is hier namelijk
horizontaal voor het lichaam geslagen, van onder de
rechterarm naar de linker, waar hij wordt opgehouden
en vanwaar hij golvend in plooien naar beneden hangt.

De harmonie in de verhoudingen lijkt er op te wijzen dat
het werk eerder rond het midden van de eeuw ontstaan is.
Toch hoort het nog in de eerste groep thuis omdat het hoofd
van Maria verhoudingsgewijs iets te groot is. Dit kenmerk
kan inderdaad worden aangetroffen bij verscheidene
exemplaren van de groep, maar ook in de retabelkunst van
die periode. In dit verband verwijzen wij naar het Mechels
retabel uit de voormalige collectie A. Lambert te Parijs,
met een voorstelling van de Aanbidding van de Wijzen.
Gh. Dervaux-Van Ussel” brengt het retabel van Parijs in
verband met een ander Mechels retabel, bewaard te Odeby
en door haar omstreeks 15710 gedateerd.® De gelijkenissen
situeren zich vooral in de idee van een reliéf-retabel en in
de uitvoering van het architecturale decor; de uitvoering
van de personages is daarentegen erg verschillend.

ONTSTAAN VAN HET RENAISSANCETYPE

Of vreemde kunstenaars zoals Conrad Meyt, Jan Mone

of Guyot de Beaugrant een rol hebben gespeeld bij het
ontstaan van een nieuw renaissancemodel willen wij hier
in het midden laten. De opkomst van de Renaissance te
Mechelen is een complex probleem, dat nog heel wat studie
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vergt. J. Duverger en medewerkers wezen reeds op de
mogelijke invloed van buitenlandse renaissancekunste-
naars? aan het hof van Margareta van Oostenrijk. Wat was
de rol van Jacopo de Barbari die reeds in 1510 hofschilder
was van Margareta van Qostenrijk? Van Jan Gossaert of
Barend van Orley die eveneens te Mechelen werkzaam
waren? Van beeldhouwer Conrad Meyt die omstreeks 1512
in dienst trad van de landvoogdes? Ook een meester als
beeldhouwer Jan Mone kan een mogelijke inbreng gehad
hebben. Hij werkte van 1524 tot 1549 in Mechelen en werd
daarbij uitzonderlijk begunstigd door het stadsbestuur.
Niet alleen werden zijn verhuiskosten van Antwerpen
naar Mechelen vergoed (namelijk 12 pond en 1 sch.), maar
ook werd hem een loon van 4 pond en 10 st. en later een
‘pennie’ van hetzelfde bedrag uitbetaald.™®

Het zoeken naar een nieuw model moet worden
gezien in het kader van de nieuwe renaissancegeest die te
Mechelen aanwezig was tijdens het bestuur van Margareta
van Oostenrijk. Daarom willen wij de oudste beeldjes uit
deze periode dateren omstreeks 1510-1530. Echte bewijzen
daarvoor - gedateerde werken of archivalia — ontbreken
vooralsnog. In de sfeer van de nieuwe opvattingen over
kunst en de mens hebben de beeldhouwers in hout ook
getracht nieuwe modellen te ontwikkelen, aangepast aan
een nieuw smaakgevoel. Beelden vervaardigd volgens dit
nieuwe canon moeten aanvankelijk veel minder in trek zijn
geweest dan de oudere gotische modellen. Later deed zich
een tegenovergesteld effect voor en gingen, vooral naar het
midden van de zestiende eeuw toe, de gotische modellen
stilaan verdwijnen.



AMBACHTELIJKE PRODUCTIE VAN HET TWEEDE
EN DERDE KWART VAN DE ZESTIENDE EEUW:
GROEP B

HET ONTSTAAN VAN EEN TWEEDE MODEL

Tijdens het tweede en derde kwart van de zestiende eeuw
werd een groot aantal beelden met ‘Mechelse’ kenmerken
vervaardigd, waaraan ook effectief een Mechelse herkomst
kan worden toegeschreven. Dit grote aantal wijst op een
grote bedrijvigheid in de Dijlestad tijdens deze periode.
Opvallend is dat de beelden groter worden; het merendeel is
tussen de 6o en 85 cm (in de vorige periode was dat slechts
30—45 cm). De beelden staan niet langer op voetstukken
en de anatomische verhoudingen worden juister, vooral
doordat het hoofd kleiner wordt. Er zullen twee modellen
ontstaan namelijk het model 1 dat aansluit bij de vorige
groep, waarbij in de kleding het borststuk met de sier-
kettingen aanwezig is, en model 2 waarbij het borststuk
ontbreekt en het opperkleed in stevige verticale plooien
doorloopt tot aan de hals. Voor het overige kennen beide
modellen gelijkaardige stijlkenmerken:

—het algemene uitzicht van het kleed, met het opgetrokken
bovenkleed, de mantel, de V-vormige plooien op de
buikstreek

— de contraposthouding, het zwaartepunt op heuphoogte
— de aanwezigheid van het lichaamsgevoel

— de uitrusting van Maria met het Kind, met kronen,
scepter en wereldbol

— de hiératische houding van het Kind

Tot model 1 behoren het hoger vermelde beeldje van
Tienen alsook de beelden van Olmen en Dessel. Deze twee
laatste beelden zijn ontstaan in het midden van de zestiende
ccuw en dragen beide een merkteken met een vijfpuntige
ster. De ‘eigenaar’ van dit meesterteken werd tot hiertoe
niet geidentificeerd zodat wij de beeldhouwer de noodnaam
geven van de Meester met de vijfpuntige ster. Met onze
datering omstreeks het midden van de zestiende eeuw
wijken wij af van de mening van G. Van Doorslaer. Deze
identificeerde het beeldje van Olmen en zijn merken,**
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MEESTER MET DE VIJFPUNTIGE STER,
Maria met het Kind, midden zestiende
eeuw.

Hasselt, privé-bezit.

Meesterteken van de Meester met de

vijfpuntige ster.
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maar plaatste het in de zeventiende eeuw. Deze auteur weet
nog twee beelden te vermelden die dit merkteken dragen,
namelijk een Heilige Anna in Oostmalle en een Maria met
het Kind in Gent. Wij kunnen thans een twintigtal beelden
aanduiden met dit meesterteken. Verder in dit artikel
zullen er nog enkele worden vermeld, al zullen wij ons
beperken tot de vrouwelijke figuren. De beeldjes van Olmen
en Dessel zijn beide 62 cm hoog. Een beeld van Maria met
het Kind in een Hasseltse privé-verzameling (hoogte 67 cm,
draagt eveneens het merkteken met de vijfpuntige ster. Het
sluit zeer nauw aan bij de twee vorige, zowel in opvatting
als in kleding.

Op de tentoonstelling van Het laatgotische beeldsnij-
centrum Leuven (Leuven 1979) werd een beeld van de
Heilige Catharina van Alexandrié uit de Sint-Gertrudis-
kerk te Leuven getoond (hoogte 73 cm). Het beeld werd
radiografisch onderzocht door Roger Van Schoute en
Dominique Hollanders-Favart.'> Daarbij werd vastgesteld
dat het beeld werd vernieuwd aan de schouders en de
flanken, maar werd ook het merkteken met de vijfpuntige
ster zichtbaar, aangebracht op de rug. Wij hadden dit beeld
reeds vroeger als Mechels gerangschikt.

Op basis van het radiografisch onderzoek kan het nu ook
worden toegeschreven aan de Meester met de vijfpuntige
ster. Met de door Van Schoute en Hollanders-Favart voor-
gestelde datering omstrecks 1600 zijn wij het niet eens; ons
inziens moet het werk rond het midden van de zestiende
eeuw ontstaan zijn.

MEESTER MET DE VIJFPUNTIGE STER,
Heilige Catharina,

midden zestiende eeuw.

Leuven, Sint-Gertrudiskerk.
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MECHELS ATELIER,
Maria met het Kind,
derde kwart zestiende eeuw.
Rumst-Reet, Sint-Maria
Tot hetzelfde model 1 behoort ook een beeld van Magdalenakerk.
Maria met het Kind, bewaard in de Sint-Maria Magdalena-
kerk te Rumst-Reet (hoogte 95 cm). Het beeld is kloeker
van opvatting en moet als een van de laatste van de groep
worden beschouwd; wij dateren het omstreeks 1560-1570.
Op de knie is hier een keurmerk zichtbaar dat aangebracht
werd bij de waardering van de polychromie, en wel de letter
M. Hiermee is eens te meer het productiecentrum van dit
mooie beeld aangeduid. Merkwaardig is dat op het lage
voetstuk een mogelijk oorspronkelijke fries van acanthus-
ranken werd geschilderd.
Het model 2 met de verticale plooien zal evenveel
succes kennen als het vorige. Het oudst gekende voorbeeld
werd gebeiteld door de Meester met de vijfpuntige ster,
namelijk een Maria met het Kind bewaard in de Sint-
Antoniuskerk te Sint-Antonius-Brecht. Zowel bij Maria
als het Jezuskind vertoont het kleed bovenaan verticale
plooien. Bij de Maagd is het kleed bovenaan enigszins
beschadigd. Opvallend is ook het grote hoofd met het brede
voorhoofd van Onze-Lieve-Vrouw. Dit wijst er op dat het
beeld een van de vroegste uit deze periode moet zijn en
vermoedelijk omstreeks 1530-1540 ontstaan is. Dit sluit
overigens perfect aan bij de periode waarin de Meester met
de vijfpuntige ster actief was, het tweede en derde kwart
van de zestiende eeuw. De attributen van dit 83 cm hoge
beeld — kronen, een scepter en een wereldbol — zijn van
latere datum.
In de Sint-Quirinuskerk te Vlimmeren bevindt zich
een gelijkaardig beeld van Maria met het Kind (cat. 28),
dat eveneens gemerkt is met een vijfpuntige ster. Het is
echter veel monumentaler dan dat van Brecht. De betere
anatomische verhoudingen gaan gepaard met een bredere
figuur, een zwaarder plooienspel en een grotere natuur-
lijkheid in de houding. Onder de borst wordt het kleed
samengebonden met een lint dat eindigt in een strik, een
kenmerk dat ook bij andere beelden kan worden terug-
gevonden. Het beeld in Vlimmeren menen wij omstreeks
1550-1560 te kunnen dateren.
De Meester met de vijfpuntige ster heeft nog enkele
merkwaardige werken op zijn actief. Te Aalst in de Sint-
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Martinuskerk wordt een beeld van de Maagd met het Kind
bewaard (cat. 34) dat bovenaan op de rug het merk van de
meester draagt. Het behoort tot het model 2 met de
verticale plooien. Het werk is echter zwaar beschadigd,
omdat men er een gekleed beeld heeft van gemaakt.

De oorspronkelijke gesculpteerde kledij werd volledig
weggekapt van onder de borst tot onder de knieén; de armen
en het Jezuskind werden afgezaagd, zodat zij bij het kleden
van het beeld afgenomen kunnen worden en nadien
opnieuw gemonteerd. Onderaan het beeld is een voetstuk
aangebracht zodat het geheel groter werd. Dergelijke
verminkingen van Mechelse beelden komen nog elders
voor.”3

De Meester met de vijfpuntige ster maakte ook nog
drie beelden van Sint-Anna te drieén, een in het Begijnhof
te Herentals, een in Oostmalle, reeds vermeld door G. Van
Doorslaer, en een in de Sint-Lazaruskapel te Rumst.

Deze drie beelden behoren eveneens tot het model 2.
Verder maakte hij ook nog een Calvariegroep voor de kerk
te Puurs (cat. 27). Onderaan in de voet van het beeld van
Maria is ook hier het merkteken met de vijfpuntige ster
aangebracht. Het beeld van Maria sluit aan bij de zojuist
besproken beelden, maar toch dient deze Calvariegroep
nog apart beschouwd te worden. Inderdaad schijnen aan
deze meer monumentale opdracht andere maatstaven ten
grondslag te liggen. Het is een probleem dat nog nader
onderzocht moet worden. Het thema van de Calvariegroep
is zeker een veel voorkomende opdracht geweest voor de
Mechelse beeldhouwers, zoals alleen al blijkt uit de vele
vermeldingen in de literatuur.

Tot de groep van de vrouwelijke figuren met de
verticale plooien behoort ook een Maria met het Kind met
wereldbol en scepter, voorheen bewaard in de Onze-Lieve-
Vrouwkerk te Alsemberg, dat helaas werd gestolen (hoogte
87 cm). Volgens de geschreven bronnen werd het beeld
1552 gedateerd en toegeschreven aan Joos van Santfoort.
Een dergelijke datering past in de hier geschetste stijl-
evolutie. Het werk is gekenmerkt door een sobere decoratie;
de mantel van Maria valt onder de linkerarm slechts
gedeeltelijk over het lichaam.

Meesterteken van Joos van Santfoort.

PAGINA HIERNAAST:

MEESTER MET DE VIJFPUNTIGE STER,
Maria met het Kind, 1530—1550.
Sint-Antonius-Brecht,
Sint-Antoniuskerk.

J00S VAN SANTFOORT,
Maria met het Kind, 1552.
Alsemberg, Onze-Lieve-Vrouwekerk.
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J00S VAN SANTFOORT,

Maria Magdalena,1516.

Alsemberg, Onze-Lieve-Vrouwekerk.

J00S VAN SANTFOORT,
Sint-Anna te drieén,

midden zestiende eeuw.

Mechelen, Diocesaan Museum.
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Dezelfde kerk bewaart, volgens de literatuur, even-
eens van Joos van Santfoort een Calvariegroep met Maria
Magdalena, daterend van 1516. De Magdalena draagt op de
rug een meesterteken bestaande uit een Lotharings kruis
met een s, dat het merk van de Mechelse beeldhouwer Joos
van Santfoort (Jacobus Sanda) zou zijn.™ Dit is bijzonder
interessant omdat wij hier een vergelijking kunnen maken
tussen gedateerde werken van eenzelfde auteur, waarvan
het ene tot de laat-gotiek behoort (1516) en het andere tot
de Renaissance (1552). De Onze-Lieve-Vrouw van de
Calvariegroep is gekenmerkt door een maniéristische
houding die haar betrokkenheid bij het lijdensgebeuren
moet vertolken. Dit wordt bewerkstelligd door de nadruk
op de gotische plooival van mantel, kleed en hoofddoek,
door de gesloten vormgeving waarbij de armen niet uit het
vlakke blok loskomen en waarbij de kleding alleen voelbaar
is, zonder de aanwezigheid van een lichaam. Ondanks een
zekere gedrongenheid heeft het beeld allure, vooral door het
plastische plooienspel. Dezelfde kenmerken zijn aanwijs-
baar bij het beeld van Maria Magdalena, al blijft de
gedrongenheid hier afwezig. Merkwaardig is dat het kleed
ook een borststuk heeft, versierd met banden, parels en
kettingen. Dit wijst er op hoe deze versiering — zo typisch
voor de renaissancebeelden — reeds aanwezig was in de laat-
gotische kostumering.

De Maria met het Kind van 1552 vertoont daaren-
tegen andere kenmerken: een gevoel voor de aanwezigheid
van de menselijke figuur, de neutrale kracht van het beeld
als religieus symbool, een stereotiepe en hiératische
houding, een lieftallige maar onpersoonlijke gezichtsuit-
drukking die licht in tegenstelling staat tot het zwaardere
lichaam. Het is duidelijk dat deze verschillen samenhangen
met de ruime tijdsspanne tussen de realisatie van beide
werken. Zoals dat ook bij andere meesters het geval zal zijn,
is de stijl van Joos van Santfoort dus duidelijk geévolueerd.

Ook de Sint-Anna te drieén uit het voormalige
Diocesaan Museum te Mechelen (hoogte 60 cm) kan aan
Van Santfoort worden toegeschreven. Het werk sluit aan
bij het zopas beschreven Mariabeeld van 1552 en is
vermoedelijk omstreeks dezelfde tijd ontstaan.






PAGINA HIERNAAST:
MEESTER MET DE FRANSE LELIE,
Maria met het Kind, midden zestiende

eeuw, Rumst, Lazaruskapel.

Meesterteken van de Meester met de

Franse lelie.
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Het bovengedeelte van het kleed van de Heilige Anna is
versierd met verticale plooien, de mantel is voor het
lichaam geslagen en versmalt naar de linkerarm toe.
Het geheel bevindt zich in een eerder erbarmelijke staat.

Op een beeld van Maria met het Kind met wereldbol
en scepter, bewaard in de Sint-Lazaruskapel te Rumst
(hoogte 69 cm) zijn op de rug twee merken zichtbaar: het
Mechels stadswapen (de drie palen) en een meesterteken in
de vorm van een Franse lelie. Het eerste wijst op de
Mechelse herkomst, het tweede op de aanwezigheid in die
stad van een meester die wij met de noodnaam Meester met
de Franse lelie willen aanduiden. Het beeld behoort tot het
model 2 met de verticale plooien. De hoofden zijn rond van
vorm en het geheel oogt iets plomper dan gewoonlijk.

De handen en attributen werden later vernieuwd. Ook een
beeld van de Heilige Barbara in de Onze-Lieve-Vrouwekerk
van Aarschot (cat. 21) draagt op de rug het merkteken van
de Meester met de Franse lelie. Bij de twee beelden werd de
mantel voor het lichaam geslagen naar de rechterarm toe;
de mantel is opgehouden en omgeslagen rond beide armen.
Beide sculpturen zijn omstreeks het midden van de ;
zestiende eeuw te dateren.

Tussen de vele beelden tekenen zich opvallende
parallellen af. Dit laat enerzijds toe deze Mechelse produc-
tie te groeperen en te identificeren, maar anderzijds dringt
zich de vraag op naar de authenticiteit en het oorspronkelijk
scheppingsvermogen. Wij moeten vaststellen dat deze
beelden van weinig vindingrijkheid en verbeeldingskracht
getuigen. De waarde van de sculpturale productie ligt eerder
in de degelijkheid van het vakmanschap, de charme van het
model, de harmonie in de vormgeving, de vernieuwing in
het detail. Het zijn ambachtelijke producten, het resultaat
van traditie en overlevering. Al behoren zij niet tot de
topklasse, zij behoren tot de basis die de top mogelijk
maakt. Vermoedelijk behoorde deze uniformiteit ook tot
het schoonheidsgevoel van die zestiende eeuw, en bena-
drukken wij in onze tijd te zeer de persoonlijke of formele
oorspronkelijkheid. Wij kunnen ons voorstellen dat een
kerkfabriek uit de Renaissance andere motieven en maat-
staven hanteerde, waarbij men eerder voor traditioneel
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gekende waarden koos. De voorkennis en herkenbaarheid
speelde hierbij een grote rol. In dat verband publiceerde

R. Didier een interessant artikel.™s Hij verhaalt hoe
Magellaan in 1522 een laat-gotisch beeldje van het Jezus-
kind als geschenk overhandigde aan de koningin van
Mazzava op het eiland Cébu (Filippijnen, Visayas-archipel),
nadat zij zich tot het christendom had bekeerd. Magellaan
was vertrokken uit Portugal in 1519, zodat het beeldje van
v6or dat jaar moet dateren. Het beeldje (hoogte 32 cm) is
vermoedelijk één van de vele Jezuskindjes die te Mechelen
werden gemaakt en van daaruit over Europa werden
verspreid. Twee generaties later, in 1565 om precies te zijn,
werd het beeld herontdekt door Miguel Lopez de Legazpi
die het uitvoerig beschreef en het als een Vlaams werk
typeerde: ‘un Nino Jesus de los Flandres’. Hiermee toonde
deze Portugese zeevaarder aan dat deze ‘Jezuskindjes’ ook
in 1565 nog gekend waren. De beschrijving gaat tot in de
details: het pijnhouten bergingskoffertje, het hemdje met
volants en de fluwelen hoed. Al deze elementen worden
als Vlaams herkend en geactualiseerd, precies of zij toen,
veertig jaar na het ontstaan van het beeld, nog gebruikelijk
waren. Dit verhaal toont in ieder geval aan hoe een bepaald
model tientallen jaren later nog gekend was en
geapprecieerd werd.

Dat de Mechelse beeldhouwers dikwijls op elkaar
gelijkende beelden vervaardigden, wordt nog sterker
beklemtoond door het begrip ‘dozijnwerk’ dat herhaaldelijk
wordt gebruikt in de rolle van 1564. Op het eerste gezicht
zou men kunnen denken dat het om een reeks van twaalf
identieke beelden gaat, die door eenzelfde kunstenaar
werden gemaakt, en waarbij in het kwaliteitsoordeel
het gebrek aan oorspronkelijkheid wordt aangegeven.

De rolle’ zelf verschaft nadere gegevens over de betekenis
van de term ‘dozijnwerk’. Blijkbaar gaat het eerder om een
kwestie van afmetingen dan van kwaliteitsbepaling. In
artikel 28 maalkt men een onderscheid tussen dozijnwerk
en andere beelden: ‘eenigherande houten beldekens oft
houten douseynwerck’. In artikel 29 kan men vaststellen
dat de beeldjes die tot het dozijnwerk behoren een afmeting
hebben van minder dan anderhalve voet (= ca. 41,55 cm)



want het ‘sal voortaen georlooft wesen alhier te maecken
't voerss. douseynwerck tghene dat minder es dan van
onder halfven voet van alderley hout.... Dat de afmetingen
bepalend waren voor de kwalificatie van dozijnwerk wordt
nog eens bevestigd in artikel 38 waar er ook sprake is van
het vervaardigen van kruisbeelden, die tot het dozijnwerk
gerekend kunnen worden indien zij niet groter waren dan
twee voet hoog (ca. 55,4 cm). Een Christus op een kruis-
beeld van 55,4 cm hoog, is inderdaad niet groter dan
anderhalve voet. Artikel 38 vermeldt ‘van allem dousyn-
werk boven genoempt, item van Annen, Jezus cleyn
beldekens, oeck cruycen onder de twee voeten hooge’.

Het is duidelijk dat de hoogte de bepalende factor was
om een beeld al dan niet onder te brengen in de categorie
‘dozijnwerk’. Dat het hierbij om identieke beelden ging,
is onjuist, het ging zelfs niet eens om twaalf beelden met
hetzelfde onderwerp. Dozijnwerk moest slechts gewaar-
deerd worden voor het goud en de polychromie (art. 28), en
dit gebeurde voor twaalf beelden ineens. De waardeerder
ontving daarvoor 18 stuivers per dozijn ‘mits dat die maar
int gout ende schilderie te waerderen en syn als voirss.es’
(art. 38). De stoffeerders moesten onder ede aan de waar-
deerders verklaren dat het dozijnwerk bij een meester
van het ambacht werd gemaakt (art. 31). Volgens onze
bevindingen was op het ogenblik van de publicatie van de
rolle het merendeel van de productie groter dan anderhalve
voet. Wij kunnen ons afvragen of het hier weer niet gaat om
een oudere maatregel die werd hernomen. Dit schijnt
trouwens ook het geval te zijn voor de artikels die over de
retabels handelen. Of moeten wij besluiten dat de productie
van de ‘poupées’ in 1564 nog niet gestopt is? Dit is weinig
waarschijnlijk.
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THOMAS HAZART,

Maria met het Kind met wereldbol en
scepter, 1565—1570. Steenokkerzeel,

Sint-Catharinakerk. BEELDEN UIT HET VIERDE KWART
VAN DE ZESTIENDE EEUW!.
Meesterteken van Thomas Hazart. GROEP C
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De meeste beelden uit deze derde groep sluiten naar type
aan bij de vorige groep. Wij treffen beide modellen aan,
zowel dat met het borststuk met de kettingen als dat met
de verticale plooien. Toch kunnen wij niet van identieke
beelden spreken, de modellen blijven herkenbaar bestaan
maar er is meer variatie in de algemene opvatting, in de
details, en in de afmetingen. In het vierde kwart van de
zestiende eeuw worden de beelden veel kloeker van
opvatting en groter van afmetingen (tussen de 8o en 115
cm). De draperingen worden zwaarder en de anatomische
verhoudingen worden beter, vooral de verhouding van het
hoofd tot de rest van het lichaam. Naast de twee vaste
patronen zijn er enkele nieuwe die niets meer te maken
hebben met de vorige. Men verlaat de traditionele schema’s,
er komt meer variatie en meer verbeeldingskracht.

Thomas Hazart is de best gekende vertegenwoordiger
van deze derde groep, althans voor wat het aantal werken
betreft. Hij gebruikte als merkteken de zespuntige ster of
davidster, regelmatig gevormd uit twee in elkaar geplaatste
gelijkbenige driehoeken. Het was G. Van Doorslaer die het
merk van deze meester identificeerde, ook al zijn niet alle
auteurs het met zijn bevindingen eens.'”. Over Hazart zijn
vrij veel gegevens samengebracht.™ Hij was werkzaam als
schrijnwerker en als beeldhouwer. Zijn bedrijvigheid is te
volgen vanaf 1566; hij overleed in 1610. Wij kennen thans
een vijfendertigtal beelden die het merk van deze meester
dragen. Hier zullen we ons beperken tot de bespreking van
een aantal voorbeelden van vrouwelijke heiligen. Een beeld
dat nog sterk aansluit bij de traditionele modellen (model 1)
van het midden van de zestiende eeuw is de Maria met het
Kind met wereldbol en scepter herkomstig uit de Sint-
Catharinakerk te Steenokkerzeel. Het is vermoedelijk een
vroeg werk, te dateren omstreeks 1565-1570. Het mooie
beeld getuigt van harmonie en charme. Opvallend is de
frontale voorstelling van het Jezuskind, zittende op de
rechterarm van Maria.
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